
 Traverso's bouwen, spelen en ont-
 werpen  - deel 2: kennismaken met
 fluiten in een lage barokstemming      
                                                       - Jan Bouterse

Vooraf: in deel 1 van deze serie ging ik in op het begin van

mij traverso-avonturen, de aanschaf van een goedkope fa-

brieksfluit van het merk Alexander Heinrich en de zoektocht

naar informatie over traverso's. In deel 2 ga ik verder op mijn

ontdekkingsreis, waarbij weer een aantal instrumenten en

literatuur over het instrument wordt besproken.

Guido Klemisch, Scherer en Grenser
Met de Alexander Heinrich traverso als uitgangspunt ging ik

op zoek naar iemand die mij les wilde geven. Dat werd Carla

Kemme (toen nog Carla Mahler) uit Arnhem, die mij echter

direct verzekerde dat ik toch een heel ander instrument nodig

had: eentje in een lagere barokstemming (in a-415 Hz, een

halve toon onder de moderne stemming van a-440 Hz), en

dan een echte kopie van een oud instrument. Zij verwees mij

naar de fluitenbouwer Guido Klemisch die toen nog (1975/

76) in Scheveningen woonde en kort erop naar Zwolle ver-

huisde. Tegenwoordig woont en werkt Guido in Berlijn en

maakt voor zover ik weet alleen nog blokfluiten. Hij heeft

voor mij een kopie naar een fluit van Scherer gemaakt, een

bouwer van wie toen nog niet bekend was dat hij in het wat

afgelegen stadje Butzbach (Hessen) had gewoond. 

Van Johannes Scherer is een opmerkelijk aantal (ca. 35) ivo-

ren traverso's bewaard, en voor zover ik weet maar enkele (2)

in buxus, onder andere in het Germanisches Nationalmuseum

in Neurenberg (inv. nr MIR 284). Op de website van dit mu-

seum kun je een lijst vinden met instrumenten waarvan teke-

ningen zijn gemaakt (http://forschung.gnm.de/ressourcen/

musikinstrumente/service/gnm_tz_roentgen.pdf). 

De Scherer-traverso staat daar niet bij, wel de volgende inte-

ressante instrumenten:

- MI 257 (BO) Querflöte mit zwei auswechselbaren Mittel-

stücken, Jacob Denner, Nürnberg um 1715. Diagramm des

Innendurchmessers. 193 x 30 cm € 8,–

- MI 566 Querflöte mit d1- und c1-Fuß, Jacob Denner, Nürn-

berg um 1710. Zeichnung aller Teile und Diagramme der

Innendurchmesser in der Achse der Tonlöcher und quer

dazu. 110 x 58 cm € 8,50

- MIR 297 Querflöte mit 7 auswechselbaren Mittelstücken,

Karl August Grenser, Dresden um 1775. Zeichnung aller

Teile und Diagramme der Innendurch messer in der Achse

der Tonlöcher und quer dazu. 115 x 100 cm € 15,–

Wat betreft de traverso MI 566 van Jacob Denner: dit is een

van de weinige instrumenten met twee voetjes: eentje met een

enkele dis/es-klep, en een andere waarop niet alleen een

dis/es-klep, maar ook een c-klep is te vinden. Het gaat om een

Afb. 1: De ivoren traverso van Denner (tekening uit een fol-

der van Friedrich von Huene).

driedelig instrument in ivoor, naar men zegt de vroegste tra-

verso die deze beroemde bouwer heeft gemaakt. Quantz was

overigens tegen een c-klep op de traverso: deze zou slecht

zijn voor de klank. Op website van de Duitse fluitenbouwer

Karl Pfretzschner las ik echter het volgende: Eine absolute

Rarität stellt die herrliche Elfenbeinflöte von Denner im

Germanischen Nationalmuseum in Nürnberg dar. Sie ist seit

1945 die einzige noch erhaltene Flöte mit C-Fuß aus dieser

Zeit und in jeder Hinsicht ein außergewöhnliches Instrument:

Obwohl nach barockem französischem Vorbild dreiteilig ge-

arbeitet, verzichtete Denner bei Kopfstück und Mittelteil auf

jegliches barocke Drechselwerk und schuf einen der schlich-

testen und zugleich elegantesten Flötenkörper überhaupt. 

Im Gegensatz dazu "explodiert" das Fußteil förmlich vor

barockem Drechsel-Zierrat und weist so auf die "brandneue"

Errungenschaft dieses C-Fußes hin. Klanglich ergibt das vie-

le Elfenbein einen sehr markanten, aber nicht schneidenden

Ton, der durch die zusätzliche C-Klappe viele Gestaltungs-

möglichkeiten erfährt (www.toene-in-holz.de/denner.htm)

Terug naar Scherer: ik weet echter niet of Klemisch de Sche-

rer-traverso uit Neurenberg als uitgangspunt heeft genomen

voor mijn kopie. Wel weet ik dat hij de kopie heeft gemaakt

van buxus uit Thailand of Korea. Op de engelstalige site

http://en.wikipedia.org/wiki /Buxus vond ik een hele lijst met

buxussoorten, verschillende daarvan uit China en omgeving.

Ook in Zuid-Afrika groeit een buxus-soort, terwijl opvallend

genoeg op Cuba verschillende soorten uit het geslacht voor-

komen. Of het daarbij gaat om struiken of boompjes die ook

redelijke diktes aan hout produceren: dat kon ik op internet

niet achterhalen. 

De Scherer-traverso van Klemisch heb ik destijds opgemeten.

Opvallend is de grote sprong in de boring tussen beide mid-

dendelen. Je verwacht een geleidelijke versmalling, maar we

zien een verwijding: van 15.2 mm onderin het bovenste mid-

dendeel naar 16.5 mm direct na de tapholte van het onderste

middendeel (waarna de boring weer versmalt). Een vergelijk-

bare sprong van smal naar wijder in de boring tussen de mid-

dendelen heb ik vaker gezien, juist bij instrumenten met een

relatief kort onderste middendeel. Misschien heeft het te ma-

ken met wat je ook bij blokfluiten ziet: om bij een bepaalde

stemming een instrument korter te maken, moet je de boring

onderin het instrument sterker laten versmallen (steilere bo-

ring, wat in feite ook bij de Scherer-kopie het geval is). Ik

heb ook gemerkt dat bovenin het onderste middendeel (glo-

baal gezien rond het 4  vingergat) een belangrijke plek in dee

boring zit waar je de verhouding tussen de d1, d2 en d3 kunt

corrigeren. Verwijden van de boring op die plek verlaagt de

d2, maar verhoogt tegelijk de d3, terwijl de d1 er nauwelijks

door wordt beïnvloed. Zie het schema van knopen en buiken.  

De Scherer-kopie heb ik alweer jaren geleden verkocht zodat

ik de akoestische eigenschappen niet kan vergelijken met la-

tere door mijzelf gemaakte instrumenten. De traversolessen

tenslotte zijn geen groot succes geworden: ik had een zwaar

jaar als beginnend leraar in Velp aan wat tegenwoordig Van

Hall-Larenstein heet.
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Afb. 2 (boven): tekening en boringsgra-

fieken van het onderste middendeel van

de traverso van August Grenser, Ger-

manisches Nationalmuseum Neuren-

berg. Inv. nr. MIR 297

Afb. 3 (onder): boringsgrafiek van een

van de zeven bovenste middendelen,

met tapcontractie bovenin: je zou ver-

wachten dat de boring volgens de stip-

pellijn verliep - wat ik bij het maken

van een kopie ook heb gedaan.

August Grenser
Wat betreft de fluit van August Grenser

(MIR 297): Klemisch vertelde mij dat

Grenser de enige zou zijn die na 1750

nog echt goede éénkleppige traverso's

heeft gemaakt. 

De laatste tekening heb ik ooit gekocht:

het is een grote lap papier waarop de

fluit delen 1:1 zijn ingetekend, maar

zonder of maar zeer beperkt met de ver-

melding van lengtematen en buitendia-

meters. De boringen van de delen gra-

fisch zijn weergegeven, steeds in twee

richtingen: horizontaal en verticaal (zie

afb. 3 en 4). Het kost nog de nodige

moeite deze grafieken geheel te door-

gronden, als uitgangspunt voor het ma-

ken van een kopie van het instrument

zijn ze minder geschikt. Opvallend ge-

geven: de vele tapcontracties (zie afb.

4) bovenin de zeven wisselstukken. Je

zou verwachten dat tapcontracties ont-

staan door de druk op het dunne hout

aldaar als de fluitdelen zijn gemonteerd.

Maar dan is het vreemd dat alle zeven

wisselstukken het verschijnsel vertonen.

Is er iets anders aan de hand?

Toelichting bij de tekeningen hiernaast:

alleen door op het papier na te meten -

wat een berucht onnauwkeurige metho-

de is -  was het mij mogelijk de lengte

van het onderste middendeel deel (ca.

152 mm) te bepalen. Wel zijn de posi-

ties van de vingergaten vermeld, geme-

ten vanaf het midden van de gaten tot

de onderste rand (niet de schouderrand

naar de tap!) van het deel.

De boringen in Neurenberg zijn opge-

meten met een speciale machine met

een voeler, die de resultaten direct via

een computer in een grafiek zet. Helaas

heb ik niet de beschikking over hand-

matige controlemetingen, die je bij ge-

bruik van zo'n machine natuurlijk altijd

moet uitvoeren. We zien twee grafie-

ken, voor de duidelijkheid ten opzichte

van elkaar 1 mm verschoven. De onder-

ste lijn stelt de verticale meting voor:

duidelijk zijn de onderbrekingen te zien

waar de voeler in de ondersnijding van

de vingergaten kwam. De linker schaal

is voor de bovenste grafiek, die de hori-

zontale boringsmetingen aangeeft. 

In het kort samengevat: de boring van 

het bovenste middendeel versmalt van

ongeveer 18.0 tot net onder de 14 mm,

die van het onderste middendeel van

14.7 tot 12.0 mm onderin. In beide de-

len is de grafiek licht parabolisch van

vorm is: onderin iets sterker versmal-

lend dan bovenin de boring.
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Het verschil in stemming tussen de ze-

ven wisselstukken van de Grenser-tra-

verso bedraagt volgens de folder van

Von Huene ongeveer een halve toon:

van a-415 Hz voor het langste tot a-440

Hz voor het korste deel. De lengtever-

schillen: van ca 186 mm tussen de

schouders voor het langste tot ca. 140

mm voor het kortste deel. 

Tekeningen als die van deze Grenser-

traverso zijn bij uitstek interessant om

te zien hoe de bouwer de wisselstukken

heeft ontworpen: je ziet hier dat vinger-

gat 2 steeds ongeveer op de plek zit

waar de boring ter plekke 16.0 tot 16.2

mm bedraagt. Overigens heb ik ooit

ook een Grenser-kopie van Guido Kle-

misch - van wie ik niet weet of hij nu

nog traverso's bouwt - nagemeten, ook

heel leerzaam. Verder heb ik een origi-

nele traverso van August Grenser opge-

meten in het Haags Gemeentemuseum

(inv. nr. Ea 14-1935), waarvan alleen

het langste wisselstuk is bewaard. De

stemming daarvan lag echter duidelijk

(gemiddeld meer dan 20 cents) onder 

a-415 Hz. De komvormig ondersneden

vingergaten zijn een typisch kenmerk

voor de traverso's van Grenser en enke-

le andere laat-barokke bouwers.

Wijne 

Een paar jaar na mijn wat aarzelende

begin met het traversospel, ik was in-

middels begonnen met het bouwen van

blokfluiten, vertelde mij een Wagening-

se vriend dat hij in het Museum Oud-

Ede (tegenwoordig Museum Historisch

Ede) net zo'n instrument had gezien als

de fluit waar ik wel eens op speelde. 

Ik ben daar direct naar toegefietst, en

inderdaad, daar lag een traverso met op

de bovenste drie delen het stempel - dat

mij toen nog weinig zei - van R.Wyne

en op het voetje van Nymegen. Het in-

strument zag er niet zo okselfris meer

uit, ook was er naast het oude mondgat

een nieuw geboord, lager op de kop. De

beheerder van het museum had ooit een

vaag gerucht gehoord dat de fluit zou

zijn bespeeld door de Edese schaapher-

der. 

Korte tijd later was ik op bezoek bij de

firma Coolsma, toen nog aan de Oude

Gracht in Utrecht. Ik had van deze

bekende blokfluitbouwer gehoord dat

hij enkele jaren eerder ook een serie

traverso's had gemaakt. Ik mocht daar-

van de meetgegevens bekijken en kopi-

ëren. Maar terwijl ik daarmee bezig

was, kwam ik toevallig in gesprek met 

een musicus uit het Zeeuwse Heinkes-

zand. Hij vertelde me dat hij thuis een

traverso had liggen, van R.Wijne! Ik

ben niet lang daarna naar Zeeland ge-

reisd en heb daar het zeer fraaie instru-

ment, gemaakt van ongebeitst buxus,

opgemeten. 

In hetzelfde jaar was ik op bezoek bij

mijn oude pianoleraar Ton Stolk in

Vlaardingen (zie het interview met hem

in Bouwbrief 138). Terwijl ik hem het

verhaal vertelde van de toevallige ont-

dekking van de twee traverso's van Wij-

ne, kwam hij aanzetten met een paar

stukjes donkergrijs hout, opgegraven uit

een beerput in Delft. Ik herkende de

stukken direct als delen van een traver-

so, en kon zowaar het stempel ontcijfe-

ren: weer R.Wijne! Helaas waren de

delen vrij sterk beschadigd en ontbrak

de kop.

Het verhaal houdt nog niet op: in het

jaar erna heeft Rob van Acht voor het

Haags Gemeentemuseum op een veiling

in Londen een traverso van R.Wijne

(inv. nr. Ea 22-1981) kunnen kopen,

een ivoren instrument dat was ingekort

(bovenste middendeel) en voorzien van

een nieuw en groter mondgat lager op

de kop. Van deze fluit heb ik later een

reconstructie gemaakt in kunstivoor,

een van mijn fijnst spelende instrumen-

ten. 

Inmiddels had ik ook de ebbenhouten

Wijne-traverso opgemeten die al langer

in bezit van het museum was (inv. nr.

Ea 11-1935): een bijzonder fraai instru-

ment. 

Het mag geen verwondering wekken

dat ik geïnteresseerd raakte in de per-

soon en instrumenten van Robbert Wij-

ne. Dat hij uit Nijmegen kwam, was mij

ook bekend dankzij een afstudeerscrip-

tie (uit 1977) van de Duitse muziekstu-

dente Hannelore Feldhaus. Die had zij

geschreven naar aanleiding van de

vondst door haar leraar van een so-

praanblokfluit van R.Wijne. Daarop 

was zij in Nijmegen in het archief gedo-

ken en had ook de haar bekende instru-

menten van deze bouwer besproken; de

bewuste sopraanblokfluit is later aange-

kocht door Frans Brüggen, ik heb er

ook enkele kopieën van gemaakt. 

Omdat ik nieuwsgierig was geraakt naar

de relatie tussen Wijne in het verre Nij-

megen en zijn collega's in Amsterdam,

ben ik weer naar Rob van Acht in het

Haags Gemeentemuseum gestapt. Hij

vertelde mij dat men daar net was be-

gonnen aan de productie van catalogi

van Nederlandse fluytenmakers. Dat ik

bij dat project betrokken raakte, is een

apart verhaal. Het leidde tot mijn uitge-

breide onderzoek naar de Nederlandse

fluitenbouw  in de 17  en 18  eeuw. Dee e

vondst van de Wijne-traverso in Ede

was daarvan de start!

Wijne, de eerste kopie
De eerste barok-traverso die ik heb pro-

beren na te maken was de ebbenhouten

fluit van Robbert Wijne uit het Haags

Gemeentemuseum. Ik weet niet meer

hoe ik toen de boring heb uitgeruimd

(mogelijk voor een deel met verstelbare

Afb. 4: de kop van de traverso van Robbert Wijne in het Historisch Museum Ede.

Het instrument is gemaakt van Europees buxus met ivoren (misschien niet van een

olifant) ringen en een messing klep. Het oorspronkelijke, hoger gelegen mondgat is

goed te zien. Het nieuwe bevindt zich op de 'vlam' van het hout (het tangentiale

vlak); het oude mondgat is iets vergroot, zodat het niet meer ondersneden is en het

tegen lekkage met een stukje kurk kon worden dichtgestopt.  
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Afb. 5: de Stanesby-Junior kopie van Coolsma, met boven het oorspronkelijke kopstuk, daaronder het door mij gemaakte met

een kleiner mondgat. Opvallend bij de Stanesby-traverso: alle tappen wijzen naar beneden (ook dat tussen kop en het bovenste

middendeel). Het voetje is met 106 mm opvallend lang, maar deel 3 is met een klinkende lengte van 132.5 mm juist kort.

metaalruimers) en hoe ik het instrument

heb gestemd. Ik had geen elektronische

stemapparatuur en wat fataler was: ik

wist de stemming van het origineel niet

precies. Tegenwoordig weet ik dat de

stemming ongeveer a-410 Hz bedraagt

en dat je niet ongestraft een kopie kunt

maken met dezelfde afmetingen waarbij

je de stemming tot a-415 Hz probeert

op te voeren. De kopie heeft dan ook

nooit goed gefunctioneerd; ook het

draaiwerk van de tapholtewelvingen en

het klepje zien er slordig uit. Maar ik

heb deze eerste fluit nooit weggegooid,

en nu ik hem weer eens zie: misschien

dat het me nog lukt een aantal zaken op

te knappen. De kop en het mondgat

zien er goed uit, het draaiwerk kan wat

bijgewerkt worden, al of niet met be-

hulp van een kunstivoren ring.

Hans Coolsma, Frans Brüggen en 
Thomas Stanesby-Junior
Hierboven vermeldde ik al dat de blok-

fluitbouwer Hans Coolsma in de jaren

'70 een hele serie traverso's heeft ge-

maakt: kopieën van een instrument uit

de collectie van Frans Brüggen, van de

Engelse bouwer Thomas Stanesby-Jr. 

Van deze bouwer zijn vooral ivoren

traverso's bewaard, maar ook enkele

 van hout. Het instrument van Brüggen

is gemaakt van grenadillehout (African

blackwood), met grote ivoren ringen en

een zilveren klep. Coolsma heeft voor

de productie van dit instrument een in-

genieuze en dure boringskopieermachi-

ne laten ontwikkelen: een voeler gaat

door het originele instrument, en mid-

dels een geleiding wordt de boring

rechtstreeks in de kopie geruimd. De

nauwkeurigheid zou bijzonder groot

zijn (0.01 mm) en de Coolsma-traverso

ziet er niet alleen in- maar ook uitwen-

dig fantastisch uit, onder andere met

ringen en een dop van echt ivoor. De

fluit heeft echter twee of drie nadelen.

Hij mag dan wel bijzonder nauwkeurig

zijn gekopieerd, maar op advies van

Frans Brüggen is het mondgat 0.5 mm

wijder gemaakt. De traverso zou dan

(nog) gemakkelijker spelen. Of zou de

stemming dan een fractie hoger uitko-

men, op eeen gewenste a1=415 Hz? 

De afwerking van de vingergaten is

zeer fraai, op afb. 6 kun je zien hoe de

gaten 5 en 6 op het onderste midden-

deel licht verzonken randen hebben:

heel lastig om dat netjes zo te maken.

Helaas vallen de speeltechnische kwali-

teiten van de traverso nogal tegen. 

Ik heb zelf door inruil zo'n Stanesby-

kopie van Coolsma in bezit gekregen,

heb nog wat aan het mondgat zitten

werken (zonder bevredigend resultaat)

en heb zelfs een heel nieuwe kop ge-

maakt, met een kleiner mondgat. Daar-

mee speelde de traverso wel wat pretti-

ger. 

Maar er was nog een tweede probleem:

het vierde vingergat was om niet geheel

duidelijke redenen opvallend klein (ook

kleiner dan gat 5). Op gat 4 stem je in

de eerste plaats de g1, dat gat stem je in

de eerste plaats de g1, g2 (greep 1 2 3)

en ook de d3 met de greep 2 3 plus het

klepgat open. Met deze tonen was niets

aan de hand, ze waren zuiver, dus was

het gat precies zo groot als het moest

zijn en zat op de juiste plaats. 

Afb. 6: de licht verzonken vingergaten

op het onderste middendeel.
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Schetstekening van de Stanesby-traverso (ex Frans Brüggen).

Het mondgat was oorspronkelijk 8.55 (lengte) x 8.25 (dwars). 

Hinderlijk was wel dat de ais2 (met de greep 1. 3) niet prettig

aansprak en nogal laag klonk. 

Ik heb toen een heel nieuwe kopie gemaakt, in buxus (en met

de tap en de tapholte van de kop naar het bovenste midden-

deel op de contitentale wijze), met een wat wijdere boring in

beide middendelen. Ik heb daarvoor onder andere gebruikge-

maakt van de (overigens niet altijd zo betrouwbare - ik kom

daar een andere keer nog op terug -) gegevens uit het boek

Flöten van Herbert Heyde, de catalogus van blokfluiten en

traverso's van het muziekmuseum in Leipzig. Een vergelij-

king van de gatgroottes en boringsdiameters ter plekke:

  Leipzig    -      Brüggen  (+  gatondersnijding):

gat 1:   6.9 - 17.6 6.7 - 17.2    matig ondersneden

gat 2:   6.9 - 17.1 6.9 - 16.4 matig     ,, 

gat 3:    5.9 - 16.5 5.2 - 16.0 weinig   ,,

gat 4:    5.9 - 15.3 5.0 - 15.3 weinig   ,,

gat 5:    6.0 - 15.0 6.2 - 14.5 matig     ,,

gat 6:    4.8 - 14.5 5.0 - 13.7 weinig   ,,

gat 7: 5.5 - 25.5 weinig   ,, 

De belangrijkste boringsgegevens van de Brüggen-Stanesby

(alle maten in mm): kop Ø19.3 vanaf kurk tot L 130, onderin

19.2. 

bovenste middendeel (L - Ø): 30 - 19.7; 40 - 18.5; 50 - 18.2;

60 - 18.0: 70 - 17.8; 80 - 17.7;  90 -  17.7; 100 - 17.3; 110 -

17.0; 120 - 16.9; 130 - 16.7; 140 - 16.4; 150 - 16.4; 160 -

16.3; 170 - 16.1; 180 - 15.9; 190 - 15.6; 200 - 15.4; 212 -

15.5; onderste middendeel: 24 - 15.3; 34 - 15.35; 44 - 15.3; 

54 - 15.2;  62 - 15.0;  84 - 14.5; 106 - 14.0; 114 - 13.8; 124 -

13.7; 142 - 13.7; einde boring: 13.67

voetje: 18 - 13.67; 24 - 13.6; 38 - 13.4; 48 - 13.1; 70 - 13.2; 

76 - 13.4; 81 - 13.5; 89 - 13.6; 100 - 13.55; 106 - 13.7

Het  resultaat van mijn 'kopie' was veel bevredigender dan de

Coolsma-Stanesby. Zelfs zo dat ik het instrument - lang gele-

den - heb verkocht aan iemand die er ook enthousiast over

was. Ook Frans Brüggen heeft zijn originele Stanesby-traver-

so verkocht, naar een speler/verzamelaar in Japan. Maar het

was niet meer in de allerbeste conditie. Naar verluidt is het

instrument gescheurd toen Brüggen er intensief op heeft ge-

oefend bij het instuderen van de bijzonder veeleisende traver-

sopartij van Bach-cantate nr. 8: Liebster Gott, wann werd' ich

sterben. Maar heeft hij de Stanesby-traverso ook werkelijk

voor deze cantate (in de serie met Harnoncourt en Leonhardt)

gebruikt? In de eerste plaats lijken me de toonsoorten (met

resp. 4 en 3 kruisen) minder geschikt voor dit instrument.

Verder is er in het boek bij de platencassette een foto te zien

waarop het ensemble bezig is met het openingskoor van de

cantate (de violen spelen daar pizzicato). Brüggen blaast daar

duidelijk op een heel ander instrument: een driedelige traver-

so in de stijl van Hotteterre (maar wel in a=415 Hz?). 

Hoe het ook zij: ik vind de uitvoering van genoemde cantate

fantastisch: Brüggen speelt - op wat voor fluit dan ook - mis-

schien technisch gezien niet perfect, maar het resultaat is zo

muzikaal zoals ik het bij geen enkele andere opname heb ge-

hoord. Maar ik ken niemand die nog op een Coolsma-kopie

van de Stanesby-traverso speelt: het was toch niet het instru-

ment waar veel mensen jaren lang op hadden gewacht... 
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Bijlage: de traversoklep

De meeste baroktraverso's hebben één klep, op het voetje.

Het gaat om een zogenaamde gesloten klep: bij het openen

ervan verhoogt zich de laagste toon (de d1, greep 1 2 3 4 5 6)

met een kleine secunde, en horen we de es1/dis1. Een octaaf

hoger gebeurt hetzelfde: de d2 wordt verhoogd tot es2/dis2.

Gat 1 blijft dan open, het functioneert als een overblaasgat,

zoals het duimgat dat voor een aantal tonen op een blokfluit

doet. 

Maar de dis/es-klep heeft nog meer functies. In de eerste

plaats maakt het openen van het klepgat de fis1 en fis2 (greep

1 2 3 4 k) een fractie hoger. Zie wat ik daarover schreef in het

artikel in de vorige Bouwbrief. Maar bovendien is de klep

nodig voor een paar tonen in de hogere registers. In de eerste

plaats is daar de bes2 (1 2 . 4 5 6 k). Dit is een boventoon van

de dis1/es1: een octaaf en een kwint hoger. Voor deze bes2

moet dus gat 3 geopend worden, waardoor in de boring bij

dat gat een extra trillingsbuik ontstaat. De volgende boven-

toon is de dis3/es3 (1 2 3 . 5 6 k), waarbij dus de gat 4 als

overblaasgat ('lekgat') open blijft. 

Van de bes2 en de dis3/es3 zijn er weer afgeleide tonen.

Wanneer we bij de greep 1 2 . 4 5 6 k gat 1 openen, klinkt de

c3 (overigens zijn er voor deze toon nog enkele andere gre-

pen mogelijk, die alle goed klinken). Wanneer we voor de

bovengenoemde greep voor de dis3/es3 gat 3 openen, klinkt

de reguliere greep voor de e3 (1 2 . . 5 6 k). 

Samengevat:

uitgangstoon:   es1/dis1:   1 2 3 4 5 6  k

1  boventoon:   es2/dis2:   .  2 3 4 5 6  ke

2  boventoon:   bes2:  1 2 .  4 5 6  ke

    daarvan afgeleid c3:   .  2 .  4 5 6  k

3  boventoon:  es3/dis3  1 2 3 .  5 6  ke

    daarvan afgeleid: e3   1 2  .  . 5 6  k

Voor de meeste tonen van het eerste en tweede octaaf maakt

het niet uit of je het klepgat opent of sluit. Bij de e1 en e2

(greep 1 2 3 4 5)  laten we het gat echter altijd dicht, net als

bij de f1 en f2 (1 2 3  4 . 6). Zelf heb ik geleerd - van mijn

eerste lerares - om de vinger voor de andere tonen op de klep

te houden; dit geeft steun bij het spelen. Dus voor tonen als

g1/g2, a1/a2, b1/b2 etc. merk je het verschil in klank en toon-

hoogte nauwelijks wanneer je de klep wel of niet gebruikt (nu

ik deze uitspraak controleer, merk ik echter dat er wel dege-

lijk enig - maar niet storend - klankverschil is voor de g1 met

en zonder klep, voor de a1 en b1 hoor ik dat niet). In oude ta-

bellen worden de grepen met steun op de klep niet genoemd.

Ten slotte is er nog een belangrijke toon waarvoor de klep

onmisbaar is: de d3 met de  greep . 2 3 . . . k. Zonder klep,

dus met het klepgat dicht, klinkt deze toon verrassenderwijs

iets te hoog (en niet lager, wat je eerder zou verwachten). Bij

deze toon gaat het om de 2  boventoon van de g1 (octaaf +e

kwint hoger). Bij het stemmen van een traverso let je er op

dat de d3 met deze greep precies gelijk wordt aan de d3 als

derde boventoon van de d1 ( . 2 3 4 . 6). Deze laatste stem je

'op de boring' en de kurkpositie, de van de g1 afgeleide d3

stem je samen met de g1 en g2, en ook weer op de kurkposi-

tie. In  het kort daarover: de kurk in de boring van de kop

dichter naar het mondgat schuiven maakt de boventonen ten

opzichte van de grondtonen hoger.

Tweekleppige traverso's
Op de eerste pagina van het artikel lazen we over de twee-

kleppige traverso van Denner. Ook andere bouwers hebben

zich aan traverso's met een c-klep bezondigd, bijv. F.G.A.

Kirst, een bouwer die midden in de ontwikkeling stond naar

meerkleppige traverso's.

Een heel ander voorbeeld van een tweekleppige traverso

vinden we bij Quantz. Hij was een groot voorstander van een

stemming waarbij een duidelijk verschil te horen was tussen

de verhoogde en verlaagde tonen. Bij tonen als de gis/as kun

je dat toonhoogteverschil realiseren door onder in de vork

een vingertje meer of minder bij te leggen, voor de ais2/bes2

kun je geheel verschillende grepen gebruiken: 1 2 . 4 5 6 k

voor de bes2 en de (iets lagere) 1 . 3 voor de ais2. Bij de

dis/es heb je die keuzemogelijkheden tussen meerdere grepen

niet. Daarom plaatste Quantz twee kleppen op het voetje, vlak

naast elkaar, voor de dis en de es (de es klinkt iets hoger dan

de dis). Dit systeem van Quantz is overigens door anderen

nauwelijks nagevolgd. Hij was in zekere zin conservatief: zijn

fluiten waren zwaar gebouwd, met een wijde boring voor een

stevige, 'mannelijke' klank. Ook waren ze nogal laag gestemd:

allemaal zaken tegen de trend van (na) het midden van de 18e

eeuw voor meer elegant klinkende fluiten, en een iets hogere

stemming.

Het maken van een klep (zie bovenstaande tekening):

Ik ga (1-) uit van een plaatje messing of zilver van 1.5 mm

dik (1 mm is wat aan de dunne kant). Daarop teken ik de

omtrek van de klep af, inclusief de zijlipjes. Dat aftekenen

doe ik meestal door een etiket op het metaal te plakken en

daarop gewoon met de pen te tekenen. 

Vervolgens ga ik met een figuurzaag (met een smal metaal-

zaagje erin) de vorm uitzagen (2 en 3a). Voor het fijne af-

werken gebruik ik ook sleutelvijltjes. Dan worden de zijlipjes

omgebogen: ik doe dat om een metalen strip van de juiste

dikte (3b). De hoeken zijn dan nog wat rond: met een hamer-

tje sla je de hoeken recht, eventueel bijvijlen (4b). Met de

hamer kun je ook andere delen van de klep wat dunner slaan

waardoor de oppervlakte groter wordt. Door het slaan wordt

het materiaal dunner, maar ook harder; door uit te gloeien

boven een vlam (gewoon boven het gasfornuis geeft al resul-

taat) kun je het weer zachter krijgen. Let op dat de afgewerkte

klep vrij stijf moet zijn, maar een klein beetje buigbaarheid is

wel prettig wanneer je de klep precies passend moet monte-

ren. 

Het boren van het asgaatje doe ik meestal pas wanneer ik de

klep goed in de klepgleuf van het voetje heb zitten (waar in

het hout al een asgaatje zit). Ik kan dan door dat laatste gat

precies de positie van het asgaatje op de zijlipjes aanprikken. 

Rest nog het afwerken: poetsen en polijsten, en het bevestigen

van het klepveertje. Meestal gebruik ik daarvoor de oude me-

thode: veertje wordt klem geschoven in de klepgleuf. 
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